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Cendrillon au Far-Web

Comment les nouvelles technologies transforment le documentaire (et la fiction)

STEPHANE

intro résume linten-
tion: «La 389, pis la

BAILLARGEON
50, La route pour
le Labrador. Une

L grosse ride de pick-

up pour r:.f.l‘e‘r vair le monde. .. =
Le narrateur prononce «rafde
de picope=, comme au Lac-
Saint-Jean. Les belles images du
documentaire défilent. Laven-
ture commence i Fairmont avec
le portrait de Sylvain, “un vrai

d'enceinte de belon qui protége
le campement des travailleurs
de la mine, mais dans un bunga-
low un peu & 'écart. Il ewiﬂe
dans son harmonica et souffre
de la solitude, un peu. Il réve
que « 30000 filles & mariers
montent les rejoindre, lui et les
autres ouvriers du chantier.

La série Pick-up. A la rencon-
tre d'un bout du monde se pour-
suit & Churchill Falls, 4 Goose
Bay, 4 Labrador City et  Cartw-
right, avec cinq reportages
d'une trentaine de minutes au
total diffusés sur le site du pro-
ducteur TV5.ca. Le «road trip»
filmé sur 1834 kilométres a rem-
porté un prix Gémeau 2012
dans la catégorie de ka meilleure
production eriginale pour |1':i
nouveaux médias. To
un budget d’environ 200005
pour 21 jours de tournage.
Aussi bien dire presque rirn
pour donner beaucoup.

«On a écomomisé parfout on
an pouvaits, explique Jean-

‘Marc E. Roy coréalisateur de
Pick-up avec Philipp
(‘dgnc =On a déniché les su-
Jels au fur et d mesure. On con-
chait dans les petits motels et
on économisait sur la bouffe.
De toute fagon, au Labrador,
pour devenir un restanrant il
suffit de posséder un micro-

ande et une fritense. =
ORaE e uu{;&'ﬂem.a

M. Roy habite a Saguenay,
ot il travaille comme coordina-
teur artis du centre de

roduction et de diffusion mul
tidisciplinaire Le Lobe. «J¢
viens du crémean du documen-
tewr et jalterne mainfenant en-
tre la fiction et le documen-
taire», explique le cinéaste,
quia touché: & tous les genres
avec ses quelque 150 produc-
tions, une moyenne dune dou-
zaine de films par année, les
derniers le plus souvent en
partenariat avec M. Gagné.

E

Une Japonaise,
un Catalan

Les «serial shooters» savent
improviser des tournages
quand il le faut. La derniére
production du due Anate O Ko-

{{ Michel Brault
parlait des
technologies
comme des
capteurs du réel,

rosu a é1é imaginée et tournée
en quelques heures en Es-
pagne, en novembre 2011, 1a
encore en exploitant a I'ex-
tréme la legéreté et la mobilité
du nouvean monde médiatique.

«On était invités au 37 Fil-
mets de Baladona, qui est un
pew le Vardun de Barcelone,
panr y présenter notre film Life
and Death of Yul Brenner, ex-
plique le cinéaste. ['avais ma
camiéra. Sur place, on a croisé
une comédienne japomaise
[Eriko Takeda] qui vit @ Paris
et un actewr catalan [Ramon
Canals] qui fait bmuroup de
doublage. On s'est dit qu'on al-
lait faire un film ensemble, On
a écrit le scénario en une soirée
ef on a towrné le lendemain en
quatre ou cing hexres, en ca-
méra subjective, avec la voix
hors champ de Ramon. On a
ensuite recu Uinvitation powr
ongrir le 38 Filmets en wovem-
e e, O g ot w0 e
ression, mettons. »

]A‘ petit bijou de cing mi-

dMOanadn nprinmrété aée
lectionné au dernier Festival de
Cannes et dans deux douzaines
d'autres rendezvous cinémato-
graphiques d'autant de pays.
«Le film, en catalan et en japo-
wais, towrné par deux Québé-
cois, a représenté le Canada
partonts, dit ficrement M. Roy,
qui travaille maintenant sur
Dashe, décrit comme un conte
rural chanté sur un mode coun-
try western, La fiction sera
n octobre.

olution numérique

= tournent et
se diffusent bien plus facile-

Jean-Mare E. Roy et Philippe David Gagné savent improvi

»

o
Ensembile, ils comptent quelque 150 productions, en moyenne une douzaine par année.

ment qu'au moment o les
pionniers inventaient le ci-
néma vérité, i mme ail-
leurs, avec des équipes et de
I'équipement qui remplis-
saient un ou deux pick-up...
«Ce monde, mon monde, a
été bouleversé par la technolo-
gie, qui permet maintenant de
tourner, de monter et de diffuser
des “produits”, entre guillemets,
dignes d'Holywood avec 2000%

d'équipement. Comme chacun
pent towrner, il faut se démar-
quer avec des histoires origi-
nales tourndes par des équipes
ultralégéres. Cette révolution
Hous raméne awx sources de cet
art, aux films de 'ONF tournés
par Pierre Perranlt, Gilles
Proulx on Denys Arcand. »

En avant comme avant
L'Office national du film

(ONF) alimente et enrichit sa
propre tradition. «On doit en-
core se demander comment les
technologies servent d raconter
des histoires, poursuit Hugues
Sweeney, producteur exécutil
du studio de productions inter-
actives de I'ONFE. A la fin des
anndes 1950, de nowveanx ap-
pareils permetiant de syuchroni
ser la prise d'image ef de son ont
Javorisé le développement du ci-

néma direct. Je vois la souris et
la webcam comme on voyait les
magnétophones  Nagra
Vépoque. Michel Brault parlait
des technologies comme des cap-
tenrs du réel. Nos productions
actuelles congoivent les technolo-
ies de [a méme maniére, »

L'ONF parle donc de «pro-
ductions interactives» pour (|1.‘
crire certains de ses webdo
ses applications mohbil
installations et mémes ses per-
formances. Cette approche
multiplateforme pour raconter
des histoires va aboutir la se-
maine prochaine i la présenta-
tion du Josrnal d'une insomnic
“estival de film de
New York. Le pro-
jet, imaginé par M. Sweeney
une nuit sans sommeil, aprés
la naissance de sa fille, permet
de cumuler et de partager en
ligne des informations aupres
d'insomniaques, en tapant du
texte, en dessinant 4 laide de
la souris ou en enregistrant
une réponse vidéo,

«Jessaie de plus en plus de ré-
Séchir aux maniéres de sortir de
Vécran, explique le directeur.
Ce qui est en train de se passer
de plus intéressant concerne la
rencontre entre Uart et la fech-
nologie. L'ONF a toujours été
un liew d'innovation. IMAX a
élé inventé ici comme un des
premiers films d'animation
créés par ordinatenr. Mainte-
nant, pa se pourswil sur le Web. »

. Seulement, pour bien faire,
ut penser autrement.
L'ONF ne congoit pas s
ductions en ligne, ['appl
ou le site Web, comme de si
ples produits dérivés d'une
matrice centrale, un I|||
taire par exemple.
Jjets sont des prototypes d'une
maniére holistigue de créer,
conclut l'explorateur du Web.
Je regarde encore beaucoup de
films et je lis encore. Tout ne
va pas devenir fragmenté et
multiplateforme. Mais les trois
guarts des projets dits transmé-
dias que l'on voit sont souvent
ordinaires parce qu'ils sont

(J wand il y a la nécessité i
conter une histoire sur plu-
siewrs plateformes, soit @ cause
du sufet, soit d cause du public
ou des fonds, la seule fagon de
faire guelque chose d'intéres-
sant, c'est maintenant dans
cefte perspective holistigue, =
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JL Ecouter aussi - Les cing
épizodes de Plckup. A

la rencontre du bout du monde.
ledevoir.com/culture/
medias



